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«Und plétzlich gab es da all diese Rushdies»

Der Schriftsteller Salman Rushdie ber seine Herkunft, seine Arbeit und die Kunst des Romans — ein beinahe unpolitisches Interview

Sieben Jahre nach Khomeinys Fatwa
gegen Salman Rushdie fiir die «Satani-
sche Versen ist im Kindler Verlag Rush-

dies neuer Roman, «Des Mauren letzter
Seufzer («Weltwocher 36/95), erschie-
nen. Auch diese Verdffentlichung begle-

tet ein Larm, der mit Literatur wenig zu

fun hat. Mit der Figur Raman Fieldings,
einem vom Karikaturisten zum radikalen
Lokalpolitiker mutierten Sadisten, spielt

Rushdie in seinem Roman auf den in

Bombay aktiven extremistischen Hindu-
_ nationalisten Bal Thackeray an. Der
Ubername fir Fielding bzw. Thackeray,
«Mainduck» (englisch: «grosste Ente»,

Urdu und Hindi: «Krbte»), war Thackeray

zu viel der Satire; Er drohte jedem Buch-
handler Bombays, der das Buch ver-
kaufte, mit Vergeltung. Auch protestierte

Sonja Gandhi; Witwe des frilheren indi-
schen Premierministers Rajiv Gandhi,
weil der Roman gewisse Ausserungen

(iber die Herrscherfamilie Gandhi-Nehru

enthalt. Im Westen meint Prinz Charles,

s gehe nicht an, flr die Leibwachter
eines einzelnen Millionen auszugeben.

Und ein paar britische Journalisten
werfen Rushdie vor, er stifte um seines
Ruhmes willen absichtlich Unfriede.

Weltwoche: Mit Ihrem newen Roman
schiiessen Sie ein Romanquartett ab. Was
verbindet die vier Romane?*
Rushdie: Ich nenne dieses Quartett das
«Projekt der Herkunftsorte». Leute," die
Schriftsteller werden, fithlen sich von einem
bestimmten Stoff getrieben. Ob sie hitn
eine einfache Geschichte, etwas Schmerz-
volles ader etwas Aufregendes zu érzihlen
haben, immer ist da eine Art stoffliches Ge-.,
bilde, von dem sie ausgehen. Meistens hat™™
das mit der e:genen Herkunft zu tun und
damit, was einen zu dem Menschen ge-
macht hat, der man st Man versucht; dafil
cine literarische Ausdrucksform zu fiidert
Bei mir ist das nicht anders. Wenn man wi
ich mehrere heimatliche Wandlungeri
durchlebt hat, will man einfacl dartiber
schreiben.
Weltwoche: Hatten Sie das Projekt von
Anfang an als solches geplant?
Rushdle: Nein, diese Bticher haben ja
keine gemeinsame Geschichte, Aber sie
spielen innerhalb eines gemeinsamen Bo-
gens, den man erst rilckblickend erkennt.
Natiirlich witsste ich zum Beispiel, dass ich
«Mitternachtskinder» aus meinen Erinne-
rungen an meine Kindheit in Bombay her-
aus schreiben wollte, Aber das war lange
bevor mir klar wurde, wovon dieser Roman
konkret handeln sollte.
Weltwoche: Jm Gegensatz zu den drei spii-
terent Romanen spielt dieser noch sehr naie
bei threr eigenen Geschichte.
Rushdie: Ja, ich glaube, die Familie in «<Mit-
ternachtskinder» dhnelt dem Milieu nach
meiner eigenen Familie mehr als alles an-
dere, was ich geschrieben habe. Ich habe in
dem Buch sehr bewusst eine fiktionale Ver-
sion des Hauses angelegt, in welchem ich
selber aulfgewachsen bin, und der Sohn der
Familie, Salim Sinai, geht zur selben Schule
wie ich damals und so weiter. Salims und
mein Weg trennen sich aber von dem Mo-
ment an, wo ich mit dreizehneinhalb Jahren
Indien verlasse und Salim in Indien bleibt.
Um auf Ihre Frage von vorhin zuriickzu-
kommen: Nach «Mitternachiskinder»
schrieb ich «Scham und Schande», wo es
um das Problem Pakistans geht, und da-
nach «Die Satanischen Verse», die von Mi-
gration handeln und davon, welche Meta-
morphosen Migration auslésen kann, In
meinem neuen Roman nun habe ich ver-
sucht, all dies - nennen wir es meine schrift-
stellerischen Erfahrungen ~ zu vereinen
und zu den Quellen des ersten Stoffes
zuriickzukehren, aber anders aus thnen zu
schdpfen. Die ersten drei Romane haben es
iiberhaupt erst ermdglicht, wie der neue
Roman mit Themen und Figuren umgeht,
auf welche Arf von Humor er sich einlésst,
seine Erziihlebenen und die Sprache.
Weltwoche: Was schliessen Sie mit dem
Quartett personlich ab?

Rushdie: Ich muss mich nicht mehr um die
Frage meiner Herkunft kiimmern. Fiir mich
behandeln meine Biicher diese Frage mehr
oder weniger zufriedenstellend, und ich
kann mich endlich in eine andere Richtung
bewegen, von der ich allerdings noch nicht
weiss, wo sie liegt.

Weltwoche: Uber das zentrale Thema in
Thren ersten zwei Romanen haben Sie ein-
mal gesagl, es ginge wmn die Frage des Ver-
lusts und der Erinnerung, Welches von bei-
den war aus heutiger Erfalirung stéirker?
Rushdle: Vor allem als ich «Mitternachts-
kinder» schrieb, aber auch bei «Scham und
Schande», merkte ich, dass ich dabei war,
etwas zuriickzufordern, was verloren ge-
gangen war. Ich lebte in England und hatte
das Gefiihl, mein anderes Ich in Indien
drehe mir zu entgleiten. Ich musste also mit
draslischen Mitteln etwas dagegen tun. Ich
ging nach Indien und reiste lange im Land
berum, Als ich Jahre spéter an «Mitter-
nachiskinder» arbeitete, versuchte ich mich
an meine Erlebnisse zu erinnern. .
Weltwache: Hatten Sie da eine bestimmite
Technik?

Rushdie: Nicht wirklich. Ich sass an mei-
nem  Schreibtisch
und erinnerte mich,
sagen wir an ein
paar Takle aus ei-
nem Popsong. Die-
ser Ausschnitt war
wie ein Faden, der
aus einem Kniuel
herausragte. Ich zog
daran und staunte,
wieviel dabei herauskam. Ich hatte bis da-
hin nicht gewusst, wie gut mein Gedéchtnis
ist., -

Weltwoche: SIE haben einmal gesagt, das
Gedichunis sei ein Zensor.
Rushdie: Ja, aber sehen Sie die Art und ™

Weise, wie es zensuriert! Natiirlich holt es, der Aurora da- Gama’{die
. Mutter des Erzihlersim Ro-

wihrend es andere in die Vergangenheit d

" “schiebt. Ich habe aber gelernt, diesem Aiss-

. scheinbar willkirtich Erinnerungen hervor,

wahlverfahren zU vertrauen, denn lCh habe :

Dinge dann erinnere, wenn sie fir mich von
Bedeutung sind. Wenn mein Kopf beispiels-
weise voll ist mit Texten aus Hindi-Liedern,
sind sie interessant-und wichtig fiir mich |
und vielleicht auch fiir einen Roman. Dinge
hingegen, die ich vergesse, kitmmern mich
nicht.

Weltwoche: Wie arbeiten Sie Erinnerun-
gen in Fiktion um?

Rushdle: Ein Erlebnis kann man nur selten
genau so verwenden, wie es sich zugetragen
hat. Der Unterschied zwischen einer Anek-
dote und einer Fiktion ist ja der, dass man
ein Erlebnis wohl unter Freunden wirksam
zum besten geben kann. Wenn man es auf-
schreibt, wirkt es aber statisch und uninter-
essant. Um es als geschriebene Geschichte

interessant zu miachen, muss man es sich

Waséern Hussaln #df Salman Rushdlé i
28. Februar in Mirrichen zu elriem Exkiusiv-
Interew; Es war der ausdiickliche Wunsch
Rushdles, nlcht uber sich als polftlsche

echte Irterarfsche Ause!nandersehung it -
selnen Werken will, -

«Politisch und kiinstlerisch
geht es darum, stirker als die -
Drohungen zu sem»» :

neu ausdenken. So ist es mir
zum Beispiel bei meinem
neuen Roman ergangen.
ihm liegt die wahre Ge-
schichte von einem verlore-
nen Porlrit meiner Mutter
zugrunde. Vor mehr als zehn -
Jahren schrieb mir ein indi-
scher Maler einen Brief, in
dem er mir von diesem
Gemilde erzéhite, Mein Va-
ter hatte diesen Maler ange- |2
heuert, um meine Mutter zu  |*
portriitieren. Das muss ge- |-
wesen sein, als sie mit mir
schwanger war. Mein Vater
mochie das fertige Bild aber
nicht und weigerte sich, es zua
kaufen. Es stand dann cihe
Zeitlang unbeachtet in ei-
nem Atelier herum und
wurde schliesslich iibermalt,
Ich erinnere mich, wie ich
diesen Brief las und mir
dachte, eine Geschichte ef-
halten zu haben, die es wert
war, erzihlt zu werden. Ich

versuchte also, dle : G
schichte authentisch niedes
zuschreiben, aber so war sie

Glunden die

“bare” tint
lichkeiter
Weltwoch ¢ Die Geschtchle stiiing bei-
jener in Buelt iiberein.
Rushdlé: ~Ja; aber in Wahrheit wird das
" Geméilde von: einem dnderen Kilnstler
iibermalt, wiihfend es im Buch der Maler,
Vasco Mirandd; selber macht.

Weltwache: War dies der eigentliche Aus-
gangspiunkt des Romans?

Rushdiez Es war eine der Guellen, ja. Aber
wie ich schon gésagt habe, stammt die Idee
fiir die Figur der Aurora aus einer Quelle,
das Gemdlde aus einer anderen. Als beide
sich in meinem Kopf trafen, erhielt ich,
wenn Sie so wollen,das Hauptmotiv fiir den
Roman. - Ja, eigentlich hatte ich das Ge-

. fiih, dass in diesem Moti¥ genau das steckt,
* was mir nach 1989 passiert ist. Man hat

mich mit Portrits von mir selbst iibermalt,
und plétzlich gab es all diese Rushdies, die
herumgeisterten. Einige waren engelhaft,
andere teuflisch, aber alle falsch.

Weltwoche: Aber jetzt scheint die Zeit ge-
kommen, o die vielen Schicliten abfallen,
und Sie tun ja auch einiges dafiir.

Rushdie: Klar, denn ich glaube, diese

+ Schichten haben nicht nur das Bild meiner
- Person entstelif,

, sondern auch meine
* Werke. Endlich fangen die Leute an, den
. Schriftsteller und vor aliem seine Werke zu
sehen. ~ ®

Weltwoche; Dass sich das erst jeizt iindert,

- mag daran liegen, dass «Die Satanischen
- Verse» keirt rein fiktionaler Roman ist, son-

dern stark an Wirklichkeiten ankniipft, auf
die vielé Muslime einpfindlich reagzert ha-
ben. Vieles in. dein Buch kiingt wie: «Was,

S ivenn derProphet Mohariimed...»

Rushdle:, Ich “habe  nicht’ wirklich etwas
tiber Muslime gesagt. Also, ich finde, ich be-
handte die meisten muslimischen Figuren
in diesem Roman mit viel Sympathie. Aber

Person zii sprechen, da er endlfch éfé’ wahrscheinlich: waren die meisten Leute,

die das Buch angegiffen haben, entweder
keine geiilbten Romanleser und konnten

“daher die prundsitzliche Abmachung zwi-

schen Romanautor und Romanleser nicht

akzeptieren oder sie scherten sich ganzein- ~

fach nicht um diese Abmachung und ge-
dachten, anders mit der Sache umzugehen.
Aber was ist denn ein Roman? - Ein Ro-

. mian ist ein Text, von dem man eines sicher

weiss: Seine Figuren gibt es nicht, und die
Ereignisse haben sich nie ereignet. Also
sagt Thnen der Romanautor von Anfang an,
dass Sie etwas lesen werden, was nicht wahr
ist, sondern eine Liige. Das Schéne an die-
ser Abmachung ist, dass sie erlaubt, andere
Atten von Wahrheiten in den Vordergrund
zu stellen: moralische, emotionelle, intellek-
tuelle Wahtheilen oder, anders gesagt, die
Wahrheiten der Fiktion.

Weltwoche: Seit ein, zwei Jahren zeigen Sie
sich inimer 8fter in der, sagen wir nichifik-

“tionalen Welt, Sie besuchen Rockkonzerte,

Filmpremieren, Kunsigalerien. ..

Rushdle: Wie bitte?

Weltwoche: Das ist doch hinliinglich be-
kannt.

Rushdle: Oh, OX,, klar... Ja, ich esse in
Restaurants, gehe ins Kino und so weiter.
Weltwoche: Wie stark werden Sie da noch
bewacht?

Rushdle: Es sind immer ein paar Polizei-
beamte dabei, aber keine Armee. Jch habe
schon immer zu Journalisten gesagt, wenn
ich nicht davon rede, heisse es nicht,dass ich
all dies nicht mache.

 Weltwoche: Vielleicht wire es gut, davon

u reden. Es kénnie helfen, das falsche Bild
w korrigieren.

Rushdle: Soeben habe ich es ja gelan Und
wie Sie selber gesagl haben, ist es gar kein

Geheimni. Finde dieses Gespriich in Eng-.

land statt, wiirden es Jhnen Ihre britischen
Kollegen bestiltigen. Aber es geht ja gar
nicht darum, ob ich ins Kino gehen kann
oder nicht. Vielmehr geht es politisch und
kiinstlerisch darum, stérker als die Drobun-
gen zu sein, Aber nochmals: Ja, es ist wahr

und sehr schon, dass ich ins Theater oder an
die Vermeer-Ausstellung in Washington ge-
hen kann.

Also, Uber den Fall «Satanische Verse»
istnun wirklich alles gesagt worden. Ich will
nur anfilgen, dass ich auch von Muslimen
schon immer sehr positive Leserbriefe er-
halten habe. Das Buch wird allm3hlich wie-
der zu Literatur, es verschwindet von den
Zeitungsseiten und kehrt zuriick auf die
Buchseiten.

Weltwoc?e: Kotmen wir also zuriick zim
Literarischen.

Rushdie: Ja, gerne.

Weltwoche: Milan Kundera hat einmal ge-
schrieben, dass das Typische an Ihrem Ro-
manstil die «Koexistenz verschiedener histo-
rischer Zeiten ist. Wozu dient lhnen dieses
Stilmittel in Ihirem neven Roman?
Rushdle: Da gibt es zwei verschiedene
Universen: das Universum vom Spanien
des fiinfzehnten Jahrhunderts und jenes
vom Indien des zwanzigsten Jahrhunderts.
Man méchte zuniichst meinen, sie hitten
nicht viel miteinander zu tun. Aber sie stel-
len ziemlich gut dar, was im Handlungszeit-
raum des Buches geschieht. Die Mischkul-
tur, die durch fundamentalistische Angriffe
auseinandergerissen wird, gibt es im mauri-
schen fiinfzehnten Jahrhundert ebenso wie
heute tragischerweise in Indien.
Weltwoche: OQbwohl Sie es in Interviews
immer wieder abstreiten, reden Sie in diesem
Rowan also doch iiber den Extremisten Bal
Thackeray.

Rushdle: Natiirlich tu’ ich das, wie konnte
ich anders, wenn ich iiber Bombay schreibe.
Aber wenn ich nur tiber ihn héitte schreiben
wollen, hiitte ich die entsprechende Figur
nicht Raman Fielding, sondern Bal Thacke-
ray genannt. Die Figur heisst aber Raman
Fielding, weil sie aus mehresen wirklichen
Perstinlichkeiten besteht, inklusive Bal
Thackeray. Aber auch Wiadimir Schirinow-
ski hat dazu Material geliefert, und der —
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— ist kein Inder. Das Problem des radi-
kalen, extremistischen Nationalismus ist
schiiesslich kein rein indisches Problem.
Weltwoche: Welches Verhiiftnis aben Sie
au thren Romanfiguren?

Rushdie: Mich interessiert das Arbeiten
mit Romanfiguren sehr. Wenn ich sie sorg-
filtig genug aufbaue, 16sen sie oft viele Pro-
bleme fir mich. Zum Beispiel hatte ich
grosse Schwierigkeiten, das zentrale Ge-
miilde im neuen Buch zu beschreiben, bis
ich es einfach von Aurora malen liess. Es
war genaugenommen auch Auroras Idee,
den Fall und Zerfall Granadas als Meta-
pher ftir das heutige Indien zu verwenden,
Und elgemhch war es sie, die die zwei Uni-
versen ineinander verschmolzen hat. Sie
wollte mit ihrem Bild zeigen, wie sehr die
beiden Welten sich dhnlich sind. Ja, 50 kann
ich hre Frage von vorhin beantworten: Au-
rora lieferte mir den Ausgangspunkt filr
meine Fiktion,

Weltwoche: In «Schant und Schande» na-
chen Sie eine dhnliche Erfalirung: Die Figur
des General Raza Hyder, eine Karikatur des
fritheren  pakistanischen Militérdiktators
Zia ul-Hag, ninunt ein Eigenleben an und
will aus Pakistan flichen. Sie aber wollen das
nicht und «tdten» ihn. - Romanfiguren, die
sich threr Kontrolle entziehen, scheinen Sie
immer wieder zu erfinden.

Rushdie: Wenn wir so dariiber reden, ist es
mehr, um die Fiktion etwas tiberspitzt dar-
zustellen, und ich glaube, es ist nichts Unge-
wohnliches, dass Romanfiguren ihren Auto-
ren manchmal mehrere Wege aufzeigen.
Aber es stimmt, es kommt vor, dass ich
piotzlich sehe, wie sich eine Figur in eine be-

stimmte Richtung entwickelt. Das kann so
stark sein, dass es mir so vorkommt, als~
wiirde die Figur selber dorthin drangen; Im.

ersten Kapllel meines neuen Romans gibt
es auch so eine Stelle: Det. soeben ver-
mihlte Aires da Gama zieht das Hochzeits-
Kleid seiner Braut an und schieicht durch
die Hintertiir zu seinem Geliebten davon:
Ich wusste, dass er die Hochzeitsnacht nicht
mit seiner Frau, sondern mit seinem Lieb-
haber verbringen witrde, aber hatte noch

nicht verstanden, dass er auf dem Weg nach,

draussen’ ins HO”hZEllS.'{le[d cchlifpién

wiirde.

o

sd Seing delien, Elgentllchstecktin jedet ‘von‘

Weltwoche: Wann haben Sie es gemerk:?
Rushdle: Gerade,als ich die Szene schrieb,
Mich hat e§ nattirlich sehr amisiert, dass
der Text mir einen Vorschlag gemacht hat.
Weltwoche: Sie [assen sich beim Schreiben
gerne von Zufillen leiten?

Rushdie: Eigentlich plane ich meine Ro-
mane immer sehr sorgféltig, ich verwende
viel Zeit darauf, die Architektur des Ro-
mans festzulegen. Aber ich mag das Gefithl,
dass in dem Roman Dinge geschehen
kénnten, die ich nicht vorhersehe,
Weltwoche: Es wird oft kritisiert, dass SIE
lhre Figuren nur rudimentiir beschreiben.
Rushdie: So?!

Weltwache: Jo, ich finde auch, dass Sie die
‘Charaktere durch deren Handlungen er-

 kliiren und nicht dwrch deren seehsches In-

nenleben.
Rushdie: Wissen Sie, damit bin- ich nun
itberhaupt nicht einverstanden. Ich gebe
mir doch recht viel Miihe, meine Figuren
genau zu beschreiben. Aber ich habe da
eine vielleicht etwas unkonventionelle Art.
In unserem Jahrhundert haben wir auf vie-
lerlei, " Weise pgelernt, dass mcht
‘ahhihibind so geradlinig sind
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uns eine Vielzahl von Personen mit einer
Vielzahl von Verhaltensweisen. Ihrem Chef
gegenilber verhalten Sie sich beispiels-
weise anders als gegeniiber Threm Kind.
Und mit der Zeit verdndern sich unsere
Verhaltensweisen radikal, mit zwanzig st

«lch war sehr in Sorge, ich
wollte auf keinen Fall eine Art

<Fatwa-Buch» schreiben»

man ganz anders als mit sechzig. Dennoch

Yarhal

die Mythologie eine unerschopfliche
Quelle fiir Geschichten ist. Ich habe dies
einmal das «Meer der Geschichten»** ge-
nannt. Darum lese ich auch viele Mytholo-
gien: In meinen Romanen versuche ich im-
mer, Metaphern aufzubaven, anhand derer
die Welten in den Biichern ver-
standlich werden, In «Des
Mauren letzter Seufzer» etwa
ist es das beschleunigte Leben
der Hauptfigur, welches zur
Geschwindigkeit des Buches
parallet verldufl. Das Buch
wirkt daher zu schoell geschrie-
ben. Bei all dem Erzahlstoff
hétte es locker tausend Seiten
umfassen kbnnen.

he: ...was Ihren Roman iiber

ist die Summe dieser Ver Ihr
Charakter, auch wenn dies oft in sich wi-
derspriichlich ist. Ich wollte immer aus die-
sex Sicht der Verénderbarkeit des Charak-
ters schreiben,

In meinem neuen Roman sind es 2um
Beispiel Abraham Zogoiby und Vasco Mi-
randa, die sehr grosse Veriinderungen
durchleben. Ich wollte zeigen, wie es dazu
kommen kann., Fiir mich sind das sehr
glaubwiirdige und kohdrente Entwicklun-
gen, denn hinter der Verwandlung der bei-
den Minner steckt die beiden versagte
Liebe Auroras.

Weltwoche: Uberfiaupt scheinen Frauen in
Thren Romanen stiirker zu sein als Miinner.
Rushdle: Ich habe nun einmal schon immer
sehr starke Frauen gekannt, und es macht
mir mehr Spass, liber starke Perstnlichkei-
ten zu schreiber als iber schwache.
Wihrend Abraham mit dunklen Geschiften
Geld scheffelt, ansonsten aber nicht viel
macht, engagiert sich Aurora fiir die unter-
schiedlichsten Dinge, das ist viel spannen-
der.

Wettwoche: Der Mythos von «Mutter In-
dien» impliziert ja auch, dass das Weibliche
stirkersei als das Minnliche.

Rushdie: Natiirlich ist es tibertrieben zu
behaupten, die typisch indische Frau sei so.
Aber so ist sie eben...

Woeltwoche: Sie arbeiten aligemein viel mir
Mythen und Metaphern. Wozu dienen sie Ih-

Jélanget,je méhr glaitbe ich, dass

Wel
weite Strecken schwer lesbar gemnacht hat,
Rushdie: Ich wollte eine Qualitéit der Dring-
lichkeit drin haben. Ich wollte dem Leser sa-
gen, dass uns allen viefleicht die Zeit ausgeht,
ich wollte darauf hinweisen, dass jeder Au-
penblick im Leben wertvoll ist, Ich wollte da-
mit an unsere Sterblichkeit erinnern.
Weltwoche: Interessiert Sie, was die Leute
ither [hre Biicher denken?

"Rushdie: Es kommt darauf-an, wen man

fragt.

Weltwoche: Ich meine natiirlich jene
Leuwte, die Ihre Biicher gelesen haben.
Rushdie: Wie die meisten Schriltsteller
hire auch ich gerne eine klare Meinung, Ich
denke, dass jene Leute, die meine Werke
mogen, sie sehr mogen, und dass jene, die sie
nicht mogen, sie tiberhaupt nicht mégen.
Unddasist O.K., besser als lauwarme Kritik.
Weltwoche: Wie beurteilen Sie selber die
Kritiken auf Hiren neven Roman?
Rushdie: Allgemein wurde er tiberall sehr
gut aufgenommen. Die Leser in Bombay
haben die Geschichte so erlebt, als spielte
sie in jhrer unmittelbaren Nihe und Ge-
genwart, Es wére mir sehr peinlich gewe-
sen, wenn mir meine Freunde in Bombay
gesagt hitten: «Hor zu, Salman, es mag
frither einmal so gewesen sein, aber heute
ist es anders» Dass sie das nicht gesagt,son-
dern das Buch mit viel Freude aufgenom-
men haben, hat mich tief befriedigt. Ich
glaubc, es war die beste Aufnalinie meines
Lebens. Und irgenidwie wirkt es aul mich

heilend, es hilft, die Probleme der Vergan-
genheit zu tiberwinden.

Weltwoche:  Sie wirken auch ausgespro-
chen t‘IlIS[)HIHIL

Rushdie: [ch fiihle mich gut. danke.
Weltwoche: ¢ Also zuriick zum «norna-
len» Leben?

Rushdie: Nein, das nicht. Um mich herum
hat es immer noch viele Schutzmassnah-
men. Sie haben draussen vor dem Zimmer
und unten in der Hotelhalle sicher die Poli-
zeibeamten bemerkt.

Weltwoche: Aber Sie tun ciniges dafiin, um
in einen «normaler» Alltag zuriickzukelien.
Rushdie: Klar, aber oft ist der Kampf mit
der ausgedehnten Sicherheit grosser als
derjenige mit dem eigentlichen Problem.
Andererseits ist es schon sehr wichtig, dass
«Die Satanischen Verse» verteidigt wurden
und weiterhin erhaltlich ist. Es ist wichtig,
dass die Leute den Roman ernsthaft lesen
und ebenso ernsthaft sich mit ihm befassen,
Es ist aber genauso wichtig zu zeigen, dass
ich immer noch hier bin, und das kann ich
am besten. indem ich schreibe.
Weltwoche: Wie at das iranische Todesur-
teil ihre Arbeitsweise beeinflusst?

Rushadle: Ich war sehr in Sorge, als ich den
neuen Roman geschrieben habe, ich wollte
aufl keinen Fall eine Art «Fatwa-Buch»
schreiben. Das neue Buch war von zwei Sei-
ten sehr pefihrdet: Es hitte entweder zag-
haft und schiichtern oder voll bitteren
Zorns und Rachelust werden kénnen. Bei-
des wire eine grosse Katastrophe gewesen,
denn so wiiren die Angriffe auf mich erfolg-
reich gewesen, der Sclriftsteller Rushdie
wiire heute tot.

Ich wollte es aul keinen Fall zulassen,
dass sich imeine Arbeit durch die Ereignisse
um die Fatwa definieren lésst, sondern
durch das, was mich schon immer interes-
siert hat. Und sie solite mir erlauben, weiter
jenen Weg zu gehen, den ich eingeschlagen
habe. Ich glaube, das ist die beste Antwort,
die ich geben kann.

InTERVIEW: WasEEM Hussamn

* aMitieniachitskinders (1980), «Schan und Schande»
(1983), « Die Snianischen Verses (1938), « Des Mauren
letzter Seufters (1995}

3¢ «ftarun und das Meer der Geschichsenms (Erzihhug,

990)



